Gesprich zwischen Susanne Anna (A) und Volker Hildebrandt (H) am 15. November 1993 in
Koln

A: In der Ausstellung, die wir ja gerade vorbereiten, wirst Du unter dem Titel ,,PICTORY - Der
Sieg der Bilder” Deine beiden wichtigsten Werkgruppen der letzten Jahre, die ,,Bildstérungen®
und die Zeitungsiibermalungen prisentieren. Zum ganz iiberwiegenden Teil sind das Bilder, zu
denen noch einige iibermalte Objekte kommen, Bilder und Zeichnungen, die sich mit den Medien,
dem Fernsehen und den Zeitungen befassen. Bist Du eigentlich eher ein Maler oder ein Medien-
kiinStler?

H: Es ist schon interessant, daB diese Frage iiberhaupt so gestellt werden kann und dazu noch mit
einiger Berechtigung. Tatsichlich gibt es ja auf der einen Seite die mehr oder weniger traditionell
arbeitenden Maler und auf der anderen Seite die sog. Medienkiinstler, welche mit Video oder
Computern arbeiten. Dazwischen klafft eine Liicke.

A: Wiirdest Du Dich in dieser Liicke angesiedelt sehen wollen, als eine Art ,,Missing Link*?

H: Tatsidchlich scheint mir das ein hiibscher Ort zu sein, nicht im Sinne eines LiickenbiiBlers, son-
dern als jemand, der die Liicke fiillt, als ,,Missing Link*, wie Du es nanntest. Ich wiirde mich
gewiB nicht, und damit beantworte ich Deine Eingangsfrage, als Maler bezeichnen, als jemand
also, der mit Fragen der Malerei befaft ist, sich mit malerischen Problemen herumschlégt. Eben-
sowenig interessieren mich elektronische Bilderzeugungen, jedenfalls wenn ich sie leisten sollte.

A: Lige es denn nicht nahe, wenn Du Dich schon mit dem Fernsehen befaBt, dann auch mit Video
zu arbeiten? AuBerdem hast Du doch immerhin auch zwei ,,Ausstellungen® im Bildschirmtext,
einem elektronischen Medium, gemacht.

H: Richtig, aber der Bildschirmtext hat einen so primitiven grafischen Standard, verglichen mit
den Moglichkeiten selbst der einfachsten Home-Computer, dal ich die da entstandenen Bilder
immer noch unter der Kategorie ,,handmade* einordnen wiirde. Gerade diese Primitivitét hat mich
damals auch sehr gereizt und letztlich veranlaBt, die beiden Bildserien zu konzipieren. Beim Vi-
deo ist es schwieriger. Zum einen verstehe ich nichts von der Technik. Natiirlich kénnte ich dieses
Manko durch eifriges Lernen beheben, aber ich wiirde z. B. niemals iiber die Moglichkeiten ver-
fiigen konnen, die irgendein Regisseur bei der Produktion eines Video-Clips fiir eine viertklassige
Pop-Gruppe hat. Ganz grundsitzlich aber habe ich folgende Bedenken: wenn ich mich der Tech-
nik bediene, derer sich das Fernsehen bedient, und die Ergebnisse der Arbeit schlieBlich auf Fern-
sehmonitoren zeige, kurz, wenn alles so ist, wie beim Fernsehen, warum wird es dann nicht auch
Fernsehen genannt? Meinetwegen sehr gutes Fernsehen oder besseres Fernsehen, Kunst-Fernse-
hen oder sonstwie, irgendwie aber Fernsehen. Und davon haben wir, so denke ich, eigentlich doch

genug.

A: Womit wir bei der Bilderflut oder Reiziiberflutung wiren, die seit einigen Jahren verstirkt iiber
uns hereinbricht, und die ja wohl auch Anla8 fiir Dich gewesen ist, Dich mit den Medien zu be-
schiftigen.

H: Im Nachhinein kann man das sicherlich so feststellen. In der Chronologie war es nicht so ein-
fach.

A: Kannst Du die Entwicklung kurz schildern?



H: Ich habe vor etwas iiber 10 Jahren relativ abrupt aufgehort, Bilder zu machen, weil ich darin
keinen Sinn mehr fiir mich sah, ohne aber erkldren zu kénnen, worin dieses Unbefriedigtsein be-
stand. In der Folgezeit, welche etwa 1 - 2 Jahre andauerte, habe ich dann nur noch ,,Titel* fiir
Bilder produziert, die ich aber nicht mehr gemalt habe. Diese ,,Titel habe ich dann auf kleine
Messingschildchen gravieren lassen, solche, wie man sie etwa bei alten Meistern unten auf den
Rahmen aufgeschraubt findet. Irgendwann einmal habe ich dann alle so entstandenen ,,Titel“, es
mogen um die 100 gewesen sein, zusammen auf einen Tisch gelegt und mir angeschaut. Dabei fiel
mir auf, dal eine ganze Reihe von ihnen meine Situation wiederspiegelten, so z. B. ,,Bildausfall®,
»Sendepause®, ,,Wir bitten um etwas Geduld* und auch ,,Bildstérung* und eine ganze Reihe ande-
rer. Uber die darin enthaltene Beschreibung meiner personlichen Lage hinaus stammten all diese
,, Titel* aber auch aus der Fernsehwelt.

A: Dann war die Initialziindung fiir Deine Beschiftigung mit den Medien eine personliche Betrof-
fenheit also.

H: Zumindest was das Fernsehen betrifft sicherlich. Damals war ja auch die Zeit, in der das Sy-
stem hier in Deutschland massiv zu expandieren begann, d. h. immer mehr Sender ihren Betrieb
aufnahmen.

A: Wie begann Deine Beschiftigung mit dem Fernsehen genau, wie kamst Du dann zu den
,,Bildstorungs““-Bildern?

H: Ich habe mich damals ganz einfach gefragt, ob das Fernsehen vielleicht irgendeinen Einflufl
auf mich ausgeiibt hat, unbewuft, der bewirkt hat, daB} ich keine Bilder mehr produzieren wollte.
Um das herauszufinden, habe ich iiberlegt, was eigentlich passiert im und durch das Fernsehen,
bzw. von welcher Qualitdt Fernsehbilder sind...

A: ...und bist zu dem Ergebnis gekommen, dall Fernsehbilder ,,Bildstorungen* sind.

H: Genau. Was ich damit meine, ist an vielen Stellen, in Katalogen oder Zeitschriften hinreichend
beschrieben, hier also nur ein Satz: tatsdchlich ist die Bildstorung, also der ,,Schnee* oder das
Flimmern, die einzige Bildform, welche das technische System Fernsehen selbstidndig produziert.
Am Rande bemerkt existiert der Begriff ,,Bildstérung® nur im deutschen. Wie auch immer, ich
hatte jedenfalls ein Phdanomen fiir mich entdeckt, welches mir sowohl eine Erkldrung fiir meine
ganz personliche Befindlichkeit bot als auch so interessant und von allgemeiner Bedeutung war,
daB sich eine intensive Beschiftigung damit gleichsam aufdriangte.

A: Und von da ab hast Du dann ,,Bildstérungen* gemalt, wobei damit auch ein gewisses parado-
xes Element, welches Deine Arbeit wohl zu begleiten scheint, auftaucht, denn diese Bilder funk-
tionieren ja nicht wie ,,normale” Bilder, sondern entziehen sich der Wahrnehmung, sind eigentlich
,.Nicht-Bilder*.

H: Ich konnte von da ab wieder Bilder malen, ohne daB diese welche waren. Fiir mich personlich
eine optimale Losung und zudem sehr zeitgemal. '

A: Wenn ich mich recht entsinne, war damals oft die Rede von der ,,Krise der Bilder*. In Deinem
Sinne hitte man besser gleich die ,,Bildstorung* diskutiert.

H: Man hitte dann zumindest in der Bezeichnung schon eine Ursache benannt gehabt. Man kann



schlichtweg seit einigen Jahren nicht mehr von Bildern reden und zugleich voraussetzen, es miisse
sich unbedingt um Malerei oder sagen wir Kunst-Bilder handeln. De facto sind diese heute in der
ganz und gar verschwindenden Minderheit. Medienbilder sind permanent um uns herum, ob nun
durch Fernsehen oder durch Zeitungen und Zeitschriften und sind aufgrund ihrer Omnipréisenz so
dauerwirksam, daf} sie wie selbstverstdandlich unsere dsthetischen Kategorien pragen.

A: Ich mochte noch etwas beim Fernsehen resp. den ,,Bildstdrungen® bleiben. Du sagtest eben, Du
maltest Bilder, die aber keine sind. Kannst Du dazu noch etwas genauer werden. Auflerdem, wenn
ich'mir die unzidhlbaren Punkte auf zum Teil doch recht groen Leinwidnden anschaue, dann steckt
darin doch eine gehorige Menge Arbeit. Lohnt sich das fiir Bilder, die gar keine sind?

H: Wenn jemand auf ein ,,Bildstorungs*-Bild schaut, passiert folgendes: er wird keinen Mittel-
oder sonstigen Fix-Punkt finden, von dem aus er das Bild erschlieBen kann und das, obwohl das
Bild aus nichts anderem als aus Punkten, schwarzen, weilen, grauen, besteht. Sein Auge wird
verwirrt, die Punkte scheinen zu tanzen. Das Bild verweigert im Grunde genommen seine Be-
trachtung und bewirkt beinahe eine Art visueller Betdubung. Insofern sind diese Arbeiten keine
Bilder, jedenfalls nicht im herkdmmlichen Sinne, denn solchartige wollen doch angeschaut wer-
den.

A: Provokant dazwischengefragt: warum sollte ich mir solch ein Verwirrbild hinhdngen?

H: Weil es unglaublich schone Bilder oder Nicht-Bilder sind. Und etwas ernsthafter, weil es ganz
realistische Bilder von einer ganz neuen und zunehmend an Einflufl gewinnenden Welt sind: der
Fernseh-Welt namlich. Es handelt sich dabei um eine geradezu hyperrealistische Malerei. Und
ebenso wie diese neue Welt keine wirkliche ist, konnen auch die nach ihr entstandenen Bilder
keine wirklichen sein und doch existieren und wirken. Und die Wirkung ist aufregend: ich sprach
schon von der visuellen Vertaubung. Tatsidchlich verhindern oder behindern die ,,Bildstérungen*
in gewisser Weise das Sehen, genauer, das Sehen von Bildern. Indem sie das bewirken, schaffen
sie einen Freiraum, einen Raum, der frei ist von Bildern. Eine Ruhezone...

A: ...in einer von Hektik geprigten Zeit, eine bildfreie Zone in einer von Bildern iiberfluteten Welt.

H: Manchmal habe ich sogar gedacht, wenn sich jemand eine ,,Bildstérung* an die Wand héngt,
dann kann an der Stelle zumindest kein Bild hingen. Als ich begann, derartige Arbeiten herzustel-
len, war die Hochphase der ,,Wilden Malerei*. Da wurden in unglaublicher Geschwindigkeit Bil-
der produziert, ganz analog also der rasanten elektronischen Bildproduktion, und allein der Ge-
danke, einen Platz mit einer ,,Bildstérung* zu besetzen und etwas Wildes zu verhindern, hat mir
Freude bereitet. Und an der Stelle: gerade in einer Zeit der unendlich schnellen Bildproduktion
war es mir wichtig, vielleicht als eine Art Gegenprogramm, dal meine Arbeiten viel Zeit zur Her-
stellung erforderten und einige Miihe. DaB} ersichtlich ist, daB3 es Handarbeit ist und Schweil} ge-
kostet hat.

A: Miihe und Schweil}. Betonst Du da nicht ein wenig zu stark den Anteil der reinen Arbeit am
Werk, kommt da nicht die Lust am Schaffen oder die Befriedigung wihrend des kreativen Prozes-
ses zu kurz?

H: Die Arbeit 148t sich in drei Phasen teilen: zuerst die Idee, die Konzeption oder die Vorstellung,
dann der Versuch, dieses vorgestellte Werk zu realisieren, mit dem Ziel, so nahe wie moglich an
die Idee heranzureichen, schlielich das Begutachten des fertiggestellten Werkes. Die Phase eins



ist immer schon, das vorgestellte Werk immer perfekt. Die Phase drei kann sehr schon sein, wenn
das Werk einigermaBen so geworden ist, wie die Vorstellung es vorgab oder aber weniger schon,
wenn es nicht so gelungen ist. Zwischendrin jedenfalls ist nur Arbeit oder nennen wir es Vollzug,
durchaus in seiner Doppelbedeutung.

A: Wenn das Werk einigermaBen so geworden ist , sagst Du. Willst Du damit sagen, da3 ein Werk
nie wirklich genau so gelingt, wie es das Konzept vorsah, sondern bestenfalls eine Annidherung
darstellt? Und kann nicht auch gerade in einer Abweichung vom Konzept eine Bereicherung lie-
gen?

H: Tatsichlich wird ein Werk niemals genau so, wie es das Konzept vorgab, niemals perfekt also.
Das ist auch gut, denn wiirde es so, konnte man damit die Arbeit einstellen. Wozu noch weiterar-
beiten, wenn man ein perfektes Werk vorstellen kann?

A: Als Motivation zum Weiterarbeiten also das Streben nach Perfektion verbunden mit der Hoff-
nungslosigkeit, diese niemals erreichen zu kénnen?

H: Prinzipiell ja, in der Praxis nein. Du sprachst eben von der Bereicherung, die in einer Abwei-
chung vom Konzept liegen mag. Tatséchlich sind es die kleinen Fehler oder sagen wir: die Uber-
raschungen, die sich wihrend der Arbeit einschleichen, die Abweichungen, welche ein Werk im
Sinne einer getreuen Verwirklichung des Planes nicht perfekt erscheinen lassen, die auf der ande-
ren Seite aber auch im besten Falle neue Moglichkeiten offenbaren und damit das Ziel neu defi-
nieren und das Konzept dndern.

A: Das Scheitern als Uberlebensstrategie.

H: Das Streben nach Perfektion verbunden mit dem Scheitern daran und der damit einhergehen-
den Verinderung als Treibsatz fiir Entwicklung.

A: Dann wiire eine gutes Werk von einem Kiinstler eines, das moglichst weitgehend dem jeweils
giiltigen Konzept oder der aktuellen Idee nahe kommt, ohne aber dieses oder diese voll zu treffen.

H: Wir reden natiirlich von guten Konzepten oder guten Ideen, solchen also, die eine gewisse
Bedeutung haben. Aufgrund einer miesen Idee kann schlichtweg keine gute Arbeit entstehen,
selbst wenn sie perfekt gelingen sollte. Ich glaube auch, da diese weitgehende Annédherung nur
recht selten in einem Lebenswerk gelingt. Gottfried Benn hat einmal notiert, daBl ein Lyriker in
seinem Leben vielleicht sieben gute Gedichte schreiben kann. Warum sollte das bei einem Kiinst-
ler anders sein. Und wenn es nur drei wiren, wire das eine groBartige Leistung. Drei gute Arbeiten
pro Kiinstler, das wiirde vollkommen ausreichen.

A: Nun werden wir ja in unserer Ausstellung schon weit mehr als drei Arbeiten, selbst mehr als
sieben zeigen. Ist wenigstens eine gute dabei?

H: Natiirlich sind alle gut, ich bin einfach eine Ausnahme. Im Ernst: auf die Antwort werden wir
wohl noch ein paar Jahre warten miissen.

A: LaB uns hier, wo wir wieder bei der Ausstellung sind, den Sprung machen von Deinen Fernseh-
Arbeiten zu den Zeitungsiibermalungen, zwei Werkgruppen, die ja zumindest auf den ersten Blick
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weit voneinander entfernt zu sein scheinen. Fiir Dich aber ist zwischen beiden kein Sprung notig,
sondern allenfalls ein kleiner Schritt...

H: ...ein kleiner, innerhalb der Arbeit sehr logischer Schritt...

A: ..., den Du mit den ,,Zeichnungen*, wenn wir die so nennen wollen, also den ,,Punktbildern*
auf Zeitungsseiten, wobei immer noch irgendeine prignante Schlagzeile stehenbleibt, vollzogen
hast.

H: Das war der Einstieg. Ich hatte den Kopf voll von irgendwelchen Uberlegungen, die um das
Thema,  Bildstérung” im allerweitesten Sinne kreisten. Und dann fielen mir immer wieder in
Zeitungen Schlagzeilen oder Werbeslogans auf, die in irgendeiner Weise in den Zusammenhang
paBten. Diese Seiten habe ich zunichst gesammelt und spiter dann teilweise libermalt.

A: In der Ausstellung und auch im Katalog werden wir eine ganze Reihe solcher im wesentlichen
schwarz/weiflen Zeichnungen sehen kénnen. Sie scheinen einen Zwischenschritt, um im Bilde zu
bleiben, ein Bindeglied zu den nun ganz buntfarbigen und auch ganz und gar iibermalten Boule-
vardzeitungen darzustellen

H: Sie stellen den Anfang dar der Beschiftigung mit Zeitungen. Von einem Ubergang will ich
nicht reden, da ich die ,,Bildstérungen* ja nicht hinter mir gelassen habe, sondern nach wie vor an
diesem Aspekt weiterarbeite...

A: ...wie z. B. die ganz neuen ,,Skulpturen®, iiberpunkteten Figuren, ob nun ,,Venus®, ,,Bambi*
oder andere zeigen.

H: Nicht nur an Objekten, sondern auch in Bildform. Ich habe vor, meine liebsten ,,Bildstérun-
gen®, mit der mir am besten erscheinenden Punktstruktur, noch weiter herzustellen, allerdings
immer groBer werdend im Format, sodaB ich irgendwann an eine Grenze sto3e. Momentan hat
meine groBte derartige Arbeit ein Format von 220 x 170 cm. Sie wird auch in unserer Ausstellung
zu sehen sein. Schon diese Grole aber bedeutet fast 2 Monate reichlich monotoner Arbeit. Je
groBer ich nun werde, desto linger und miihsamer wird das natiirlich. Von daher werde ich mir
solch ein Bild vielleicht alle 2 Jahre einmal zumuten, aber, ich habe vor, damit fortzufahren.

A: Nun hast Du Dir im Jahre 93 ja auch zugemutet, fiir ,,Pictory* die komplette Jahresedition des
Kolner ,, Express zu bearbeiten, rund 360 einzelne Bilder herzustellen also. Ich greife aber vor
und mochte zunichst einmal Dich noch bitten, da weiterzugehen, wo Du erkldaren wolltest, wie Du
schlieBlich dazu kamst, ganze Boulevard-Titelseiten farbig zu iibermalen.

H: Wiihrend die schwarz/weiBlen ,,Zeichnungen® eigentlich um Slogans bereicherte ,,Bildstorun-
gen“ darstellen, wurde mein spezielles Interesse an der Boulevard-Presse durch ein ganz besonde-
res und in jeder Beziehung auch einschneidendes Ereignis geweckt. Ich kam im August 1988 von
einer Reise zuriick nach Ko6ln mitten hinein in den Strudel der Ereignisse um das ,,Gladbecker
Geiseldrama®, welches sich mit einigen Akten auch auf Kolner Gebiet abspielte, aufs intensivste
begleitet vom Kolner ,,Express®. Insbesondere eine Ausgabe dieser Zeitung, die vom 19.8.88,
befaBte sich-auf 12, ich muBl das wiederholen: auf 12 Seiten mit dem tragischen Geschehen. Auf
der Titelseite war jenes unfaBbare Foto des armen Midchens, dem einer der Gangster seine Pistole
in den Hals driickt. Ich befand mich zu der Zeit damals in Vorbereitungen fiir eine Ausstellung, die
bei Karin Bolz in Koln unter dem Titel ,,Bilder fiir Blinde* stattfinden sollte. Wir planten auch
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,,Yellow Press® und spiter dann, weil mir die Ergebnisse getielen.

A: Wobei innerhalb dieser Werkgruppe der Zeitungs-Ubermalungen aber auch eine Entwicklung
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